UBERSICHT.

Die Kunst des Geigenspiels erfordert die Beherrschung
von drei (Jebieten, die eng miteinander verbunden sind:
I. Die allgemeine Technik. Unter allgemeiner
Technik verstehe ich die tunlichst vollkommene Aus-

bildung der Mechanik beider Arme zu dem Zwecke, alle !

auf der Geige moglichen klanglichen Wirkungen zu-
verlassig und einwandfrei hervorzubringen. Man konnte
sagen: das Geigenspiel als Handwerk,

Il. Dicangewandte Technik. Wenn ich die erwor- |

bene allgemeine Fertiglkeit dazu verwende, bestimmte tech-
nische Schwierigkeiten, die sich innerhalb einer Kom-
pogition finden, auszufiihren, so handelt es sich um
angewandte Technik : das Geigenspiel als Wissenschaft*),

11I. Die kiinstlerische Gestaltung. BErsi
wenu ich iiber eine vollkommene Mechanik verfiige und
sic sinngemaB und erfolgreich anwenden kann, erst dann
besitze ich geniigende seelische Freiheit, um mich ganz
dem Geist der Musik hinzugebeneund den Ausdruck

*) Jeder Einzelfall hat seine Digentiiralichkeiten, die sinn-
gemii orfaBt und Gberwunden werden miissen. Die korrekte
Ansfithrung z. B. von Terzentonleitorn als Ubungsstoff von seiten
oines (Goigers verbiirgt noch nicht, daB er beim Vortrage des
Fismoll-Konzerts von Ernst dic zwel bekannten Terzentonleitern
glinzend heransbringt, d. h.,, da er das technische Rohmaterial,
das ithin zur Verfligung steht, auch in der richtigen Weise in der
Praxis verwendet.

iiber die jetzt nur noch dienende Technik herrschen zu
lassen: das Geigenspiel als Kunst.

Die Lehre von der allgemeinen und der angewandten
Technik bildet den Inhalt des ersten Teils des vorliegenden
Werkes, wahrend sich der 11. Teil mit der kiinstlerischen
Gestaitung, sowie mit der Unterrichtstatighkeit im all-
gemeinen befassen wird.

Bevor wir uns mit den Grundpfeilern des geigerischen
Konnens beschiiftigen, ist es ratsam, die Frage aufzuwerfen,
ob es iberhaupt in unserer Kunst unerschiitterliche, un-
veranderliche, dem Wandel dor Zeiten trotzende Grund-
sitze gibt. Im allgemeinen mull dicse Frage verneint
werden. Viele Wege fiihren nach Rom — es gibt keine
Zauberformeln in unserer Kunstitbung — s gibt nur Wege,
auf denen man Rom rascher und miiheloger erreichen
kann als auf anderen., Immerhin liBt sich eine Forderung
als Grundgesetz bezeichnen. Dies Gesetz lautet: Die voll-
kommene Technik besteht darin, alle Tone rein,
klangscho6n, im verlangten Stirkegrade, sowicim
richtigen ZeitmaBe hervorzubringen. Jeder tech-
nische Fehler ohne Ausnahme hewirkt die Verletzung
dieses fundamentalen Gesetzes oder eines Teiles desselben.
Dieses uns vorschwebende Ideal bildet das Ziel, welches
wir mit dem Studium der Geigentechnik verfolgen. Ideale
gind wohl unerreichbar, sber wir miissen versuchen, ihnen
maglichst nahe zu kommen.

DIE KUNST DES VIOLINSPIELS. LTEILL

[. DIE ALLGEMEINE TECHNIK,

1. DAS INSTRUMENT UND DESSEN
BESTANDTEILE®.

Im Laufe der Zeit sind die Bezelchnungen ,italieni
sche Geige™ und ,gute Ueige” gleichbedeutend ge-
worden. Nun ist wwar nicht zu leugnen, dall die guten
Instrumente zum allergroBten Teil italienischen Ursprungs
sind, aber keineawegs klingen alle italienischen Instrumente
rufriedenstellend. Auch andere Geigen konuen vortreff-
lich sein. Es gehort langjabrige Friahrung und ein ge-

schaften einer (eige bestimmen zu kénnen. Die Haupt-
eigenschaften cines guten Tnstrumentes sind; leichic An

*| Hine erschopfende Wirdigung des Instruments als klang-
erzeugender Ursache sowie eine ausfihrliche Charakterisierung
seiner Bestandteile ist von mir keineswegs beabsichligr. Die
nachfolgenden Bemorkungen behandeln in gedringter Form nur
gewisse Binzelheiton, die erfahrungsgemnal im Untervicht keine
ihrer Bedeutung entsprechende Darstellung erfahren.

Copynight 1929 by Carl Fiesch. Baden-Baden
€ 1978 by Ries & Erler. Berlin

sprache, Tragfahigkeit des Tons, gleichmaBiger Klang der
vier Saiten, wohltuende Klangfarbe. Diese Vorziige sind
bedingt durch dic Bauart, die Holzstirke, die Qualitat
des Tacks und die Frhaltung des Tnatruments®).

Dal wir noch immer auf die italienischen Instrumente
des 17. und 18. Jahrhunderts angewiesen sind und so
wenige tadellose, dem 19. Jahrhundert entstammende
Konzertgeigen besitzen, ist in der Hauptsache J. B,
Vuillaumes Schuld, der durch das ,,Backen™ von un-

: = R 5 ] i . gefahr 3000 Instrumenten diese fiir Konzertzweecke un-
wisser natiiclicher Tonsinn dazu, um die klanglichen Eigen- |

*) Man mufi versuchen, sich tber den inueren Zustand einer
(Juige Klarheit zu verschaffen, vor allem, ob und in welehem
Mabe sie ,,pgefiittert’ izt. Wenugleich ein kleines Stimmbfutter
den Ton eines sonst puten Listruments kaum unglinstig beein-
fluBt, es sogar meistens mit dor Zeit unbedingt notwondig wird,
die Decke, dem durch den Steg unentwegl ausgeiibten Drucke
entsprechend, zu verstidrkeu, so bewirke ein Brust- oder ein noch
umnfangreicheres Futter, inshesondere bei feuchtom Wetter, un-
lenghar vine peintiche Thznverlissigheit. des Tnstrum nis.




tauscht, daf es unbedingt notwendig erscheint, thre Ver-
schiedenheit auch duBerlich zu kennzeichnen. Wir wollen
daher statt der bisherigen unbestimmten Gesamt-
hezcichnungen spiccato oder santillé die unumifverstand-
lichen Ausdriicke Springbogenstrichund Wurfbogen-
strich anwenden.

Im geworfenen Strich ist der Spicler aktiv, der

Bogen passiv; ich werfe den Bogen. Im springenden
Sirich ist der Spieler gewissermallen passiv, nur noch
iiberwachend tatig, der Bogen insofern akéiv, als er
infolge seiner Eigenschwingungen in der Gegend  des
Schwerpunktes von selbst springen mull, wenn er nicht
durch Zwang auf der Saite festgehalten wird, Welche
Strichart zu withlen ist, hingt von dem Zeitmall ab: im
langsamen Tempo mull der Bogen geworfen werden,
im raschen springt er selbsttitig:

Springhogen
d:120

e/

Wurfbogen
d: 60

Bsp. 185 kann nur um die Mitte herum, Bsp. 186 an jeder
Stelle des Bogens hervorgebracht werden.

1. Springende Striche. Wenn wir versuchen, in der
Bogenmitte an der Schwerpunktstelle einen kleinen
Détachéstrich hervorzubringen, so werden wir finden, dall
dies nur dann méglich ist, wenn wir auf den Bogen ver-
mittels des Zeigefingers einen verhaltnismiBig kraftigen
Druck ausiiben. Begniigen wir uns hingegen damit, den
Zeigefinger lose auf der Stange ruhen zu lassen, so beginnt
diese nach jedem Strich die Saite zu verlassen, also
elastisch auf und ab zu springen. Wir nennen diese Art
den Springbogenstrich. Er ist demnach nichts weiter
als ein kleiner Détaché, der an derjenigen eng begrenzten
Stelle ausgefithrt wird, wo die Bogenstange, im Gleich-
gewicht ruhend, selbsttétig schwingt (Eigenschwingungen
des Bogens). Die im Legato oder bei gehaltenen Tonen
so storende Neigung des Bogens, in der Mitte ungewollt
zittrigen Eigenbewegungen zu unterliegen, bildet ihrer-
seits die mechanische Grundbedingung eines korrekten
Springbogens. Die dafiir geeignetste Bogenstelle
schwankt je nach dem Allgemeingewicht des Bogens und
seiner Gewichtaverteilung, sie ist also bei jedem Bogen
verachieden und muB vom Spieler erst genau festgestellt
werden. Ebenso iiben Schnelligkeit, Dynamik, Be-
nutzung der hohen oder tiefen Saiten sowie Mehr-
stimmigkeit unverkennbaren Einfluf auf die Wahl der

186. ; r
£ geeignetsten Bogenstelle aus.
Paganini, Perpetuum mobile.
1
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Saint Saéns, Hondo caprice.
i
188, Bt
Starkegrad

tiefe Saite

190.
Doppelgriffe
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Desgleichen in folgender mit Recht gefiirchteten Figur:

Laio, Symph. espagnole, V. Sataz,
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Bhythmische Veranderungen sind zu Studien-

zwecken zu empfehlen, wenn durch sie eine verstirkte
Kontrolie und Verbesserungsmoglichkeit bewirkt werden
kann¥);

Frnat, Konz. Miamoll.

Ubungsart: Lingeres Verbleiben auf der ersten Note
nach jedem Lagenwechsel:

887,
mmoEmm— e e

T R

Durch diese rhythmischen Verinderungen wird die Gleich- |
maBiglkeit der Passage in der Originalfassung gefordert.

*) g 8.27, i
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Um das Uben eines langeren Laufes im Legato anregen-
der zu gestalten, verindere man die Bindebogen ctwa
in folgender Weise:

Goldmark, Konz., 1. Satz.

i iES

Eine ausgezeichnete Ubungsart, die viel zu wenig an-
gewandt wird, bildet daz Transponieren schwieriger
kleiner Figuren im Quintenzirkel an Stelle der mehe oder
weniger geisttétenden mechanischen Wiederholungen:

Beethoven, Konz., L Sata.

Anschlielend noch einige Beispiele kinstlich isolierter
Bogentitighkeit:

Buach, Sonate (fmoll, Presto,

Ubungsart mittels Akkordiibung (Sevéik, Bchule der
Bogentechnik, Heft V1) als Unterlago:

895, S
===

-l 5.
.

Joachim, Konz. in ungoer. Weiss, 1 Satz,
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